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WALTER VOPAVA

Als einer der wichtigsten Vertreter der 6sterreichischen Malerei ist Walter Vopava, welcher 2011 mit dem
osterreichischen Kunstpreis ausgezeichnet wurde, fir seine malerischen und gleichzeitig individuellen und
puristischen Farbkompositionen bekannt.
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Atelieransicht 2018, Foto: Katrin Vopava

Walter Vopava (* 10. Mai 1948 in Wien) studierte an der Wiener Akademie der bildenden Kiinste. Vopava
lebt und arbeitet in Wien und Berlin. Er ist Mitglied der Kiinstlervereinigung MAERZ und der Vereinigung Bil-
dender Kiinstler Osterreichs. Vopavas Arbeiten wurden bereits in der Wiener Secession (1994), dem Muse-
um Moderner Kunst — Stiftung Wérlen (1999), im Shanghai Art Museum (2005) oder auch in der Kunsthalle
Krems (2011) gezeigt.
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WALTER VOPAVA MASSIVE STILLE

Walter Vopava z3hlt zu den fithrenden abstrakten Kiinstlern Osterreichs, die bereits in den 1980er Jahren die
Malerei geprdgt haben. Seit 2000 lebt und arbeitet Vopava sowohl in Wien als auch in Berlin. Von Beginn
an hat sich der Kiinstler einer mehr stillen und existenziellen Seite der Bilder zugewandst, abseits des damals
vorherrschenden figurativen Neoexpressionismus.

Zu dieser Zeit verabschiedete sich Walter Vopava vom Gegenstand, ohne ihn jedoch zur Génze auszublen-
den. Reste der anthropomorphen Struktur sind noch vorhanden, jedoch zugunsten von Prozessualitdt und der
Freiheit der Malerei aufgeldst. Das Farbspektrum ist meist im Gedampften angesiedelt, die Textur ist pastos
krustig.

Das Bild zeigt sich als Metamorphose, als offenes System der Malmittel. Der Gegenstand im Sinne der Abbil-
dung, lllustration und Erzéhlung hat keine Bedeutung mehr. Der scheinbar gestische Duktus legt aber auch
keine expressionistische Spur einer personlichen Empfindung. Die tendenziell abstrakte Bildsprache erméglicht
Vopava mehr Handlungsspielraum fiir das Wesen des Mediums selbst. Der Maler verteilt gleichmaBig die
informellen Formenkomplexe auf die Leinwand und umgeht dadurch ein hierarchisches Bildzentrum. Das Bild
wird zum Feld.

Ab den spaten 1980er Jahren werden jegliche figurativen Rudimente zugunsten der reinen Abstraktion auf-
gegeben. Bildvorstellungen von Prozessualitét, Hell - Dunkel, Fldche — Raum, Massivitdt und Leere treten ver-
starkt in den Vordergrund. Der Pinselstrich ist nun nicht mehr an rudimentdre Formen gebunden, sondern ge-
neriert einfach Malerei. Meist treten flirrend weiBe Pinselstrichbahnen aus dem tiefen Dunkel des Bildgrundes.
Die Bilder werden in Format und Wirkung monumentaler; Man fiihlt sich ein wenig an die Zeit des Abstrakten
Expressionismus erinnert, an die Hochbliite der ungegenstandlichen Malerei im groBen Stil. Pulsierende Farb-
rdume, heftige Pinselstriche von Rothko, de Kooning, Kline, Motherwell, Louis. Vopava sieht sich jener Auffas-
sung von Abstraktion am ndchsten.

Walter Vopava arbeitet seit Mitte der 1990er Jahre mit mdchtigen, schweren schwarzen Formen, die die
Bildsituation bestimmen. Der prozessuale Pinselduktus in Bahnen verschwindet zugunsten einer harmonisch
pulsierenden Farbfeldmalerei. Zum einen sprengen die massiven schwebenden Formen die Bildgrenzen, zum
anderen stehen sie auf der Bildflache in wohl komponierter Relation zueinander. Die abstrakten Formen tiber-
schneiden sich oder verhalten sich gestaffelt und geschichtet in rhythmischer Spannung zueinander. Die Mas-
sivitdt und das Dunkel von Schwarz relativiert der Kiinstler durch einen offenen Farbauftrag im moderaten
Gestus, der dem Bild Atmosphare und Tiefe verleiht.

Wahrend die Konturen der gemalten Formen in den 1990er Jahren noch wolkig, offen waren, tritt seit ein
paar Jahren eine bestimmte Strenge ein — es entstehen kantige Ubergdnge zwischen Hell und Dunkel, Form
und Grund. Dieser konstruktiven Ebene arbeitet Vopava mit einem sensiblen Duktus entgegen, der sich in
schillernden Flachensegmenten definiert. Balkenstrukturen schweben im Raum, manchmal driften sie ab, sind
lediglich an den duBersten Grenzen des Bildes sichtbar. Eine deutliche Aufhellung tritt hierbei ein, das Dunkle
weicht dem Hellen. Die Lichtkonstante wird manchmal dermaBen gesteigert, dass ein gleiBendes Weil in den
Vordergrund drdngt. Atmosphare kommt besonders in den rauchigen Farbténen in Lila, Schwefelgelb und Griin
auf, die seine aktuellen Bilder pragen. Diese konstruktive Strenge der Formen leitet der Kiinstler auch von den
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atmosphdrischen Begebenheiten in Berlin ab, wo Vopava seit 2000 auch regelmaBig lebt und arbeitet: ,Jeder
Boden bringt natiirlich eine gewisse Atmosphdre mit sich. Das Deutsche steht generell fir Klarheit und Prazisi-
on, also weniger emotional und mehr rational. Das sieht man ja auch in der Sprache. Jedoch ist beides wichtig:
Rationalitét, genauer, konzentrierter zu sein in der Vorgangsweise, aber auch die emotionale Intuition einflie-
Ben zu lassen. Letztlich ist der neue Standort eine Art Klausur, ein Ort der Konzentration, auf das Malen selbst.”

Somit hat sich der Maler etwas von einer romantischen Bildidee geldst, die bis dahin vorherrschend war. Ro-
mantisch, nicht im Sinne der Romantischen Landschaftsmalerei im 19. Jahrhundert, sondern mehr als Empfin-
dung, als Sentiment, als machtige Erbauung, ausgeldst durch die kolossalen Nebelformen im weiten Raum.

Es ist eine abstrakte Romantik, die fiir sich selbst steht. Rothkos pulsierende Farbfelder I6sen ebensolche Emo-
tionen aus. Die sachlich geometrisierende Note und das Formale treten in den Vordergrund; aber dennoch
bleibt es organisch atmosphérisch, auf groBer Distanz zu rein geometrischen Kompositionen. Man denke etwa
an Franz Klines oder Pierre Soulages Balken-Bilder, die trotz der tektonischen Struktur diesen emotional intui-
tiven Charakter ausstrahlen. Die Handschrift bleibt als Spur auf der Leinwand. Romantik ist also nicht Thema,
motivbezogener Parameter, sondern Ausdruck eines konkreten malerischen Handelns. Dazu der Kunstler: ,Es
gibt eine romantische Erscheinung in meinen Bildern, die jedoch nicht mein primares Anliegen ist. Dort, wo die
Malerei interessant ist, ist sie nicht deshalb interessant, weil etwa Turner die Idee des Atmosphdrischen hatte,
sondern weil er Giber das Atmosphérische hinaus zu einer hochqualitativen malerischen Lésung gekommen ist.
Letztendlich ist alles nur ein Hilfsmittel, um zu Ldsungen zu kommen.”

Also per se keine Naturromantik sondern eine Romantik aus einem abstrakten Beweggrund. Schlussendlich
geht es Vopava primér um eine Konstruktion des piktoralen Raumes, vor allem in den konstruktiveren Bildern
ab 2000. Zugleich aber steuert der Maler einer allzu homogenen Dreidimensionalitét entgegen, um das Bild
an seine faktische zweidimensionale Natur zu binden. In diesem oszillierenden Wechselspiel sind die Werke
zu verstehen.

Vopavas Abstraktionshegriff ist ausschlieBlich, jeglicher Gegenstandsbezug wiirde den Fokus auf die reine
Malerei verfdlschen. Natirlich ist man geneigt, Landschaftsrdume und atmosphérische Zustande von Natur
zu assoziieren, in der Tradition der romantischen Gemalde von William Turner. Vopavas Absicht entspricht
diesem ,Naturbild” nicht, die Malerei ist selbst ihre eigene Natur. Die Gemélde des Osterreichers sind aber
keine Abstraktionen von einer real empfundenen Situation. Der Kiinstler meidet das Querformat, um nicht dem
Landschaftshorizont anheim zu fallen. Das aufstrebende Hochformat ist bestimmend, durch dessen kolossale
AusmaBe der Betrachter regelrecht in das Bildgeschehen eingebunden ist. Dadurch entsteht ein intensiver
optisch-korperlicher Austausch — ein Eins-zu-Eins-Erlebnis. In der klassischen Malerei hingegen fiihrt uns der
Kiinstler in eine dokumentierte, verkleinerte Welt, die mittels Rahmen von der unsrigen separiert ist, vergleich-
bar mit dem Wesen der Fotografie. Vopavas Malerei ist jedoch im Hier und Jetzt verankert, sie ist ihre eigene
Wirklichkeit und keine iibersetzte Bildsprache. Im Grunde genommen arbeitet Vopava stets an einem Bild; er
ist kein Bilderproduzent, der seinen Stil, seine Marke vertreibt, sondern begibt sich auf den viel verzweigten
Weg des Bildermalens — eine bestimmte Idee im Fokus, mit der Gewissheit, jedes Mal aufs Neue diesen abso-
luten Punkt nie erreichen zu kdnnen. Im Scheitern liegt die Triebfeder des Malens und nicht in der perfektionier-
ten Routine des Handwerks oder der Reproduktion einer Idee mit Formelcharakter.

Florian Steininger anlasslich Osterreichischer Kunstpreis
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sche Ausstellungsreihe zu zeitgendssi-
1C .So wurden bereits hochst erfolgreich
ax Weiler, Kurt Kocherscheidt und Arotin &
tt sich ein neuer Kunststandort fiir nationale

en, Feldmarschall Adam Graf Batthyany zurlick. Nach Planen
ﬁvonJohann Bemhard Fischer von| rde zwischen 1699 und 1706 das heutige Palais errichtet. Um 1740
ging das Palais in den Be5|tz von Friedrich Karl von Schénborn iiber, welcher die Ausstattung im Inneren neu-
gestaltete. Die starken Beschadlgungen wahrend des Zweiten Weltkrieges, konnten 1960 restauriert werden.
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